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Schoch und Rashaen Arts in Martin Schiiipfers Version von Mozarts g-Moll-Symphonie

Foto Ballett Diisseldorf

Wie man das Ungestume gestim macht

die Bithnen bringt, lassen sich mit

Tang nicht durchithren. Das muss
einen nicht grimen. Dafiir vermag er
umso exakter Einblicke in unser Seelenle-
ben und unsere menschlichen Beziehun-
gen gewihren, Tatjanas Zerrissenheit zwi-
schen der Liebe zu Eugen Onegin und der
Einsicht, dass dieser Mann ihr kein Ghick
bringt, hat John Cranko in ihrem Wieder-
sehens-Duett seines Balletts ,,Onegin® so
erschiitternd ausgedriickt, dass man aus
Stein sein miisste, beriihrte es einen
nicht. Wie eine Last hdngt dieser Mann
an ihr, reit sie bei ihren Befreiungsversu-
chen immer wieder um, so dass sie sich
aufs Neue von ihm 16sen muss. Unmiss-
verstandlicher kann man es nicht sagen.

Aber nicht allen Tanzstilen steht die
gleiche Bandbreite an Ausdrucksméglich-
keiten zur Verfiigung Das fihrte die Pre-
miere des neuen Ballettabends ,b.23" im
Disseldorfer Opernhaus vor mit der Ur-
auffiihrung von Marlin Schlépfers Inter-
pretation der g-Moll-Symphonie von Mo-
zart sowie neben ,Rittika“ von Mats Ek
noch einem auf dem Flamenco basieren-
dem Tanzstiick.

Der Flamenco war Anfang der achtzi-
ger Jahre hierzulande ungeheuer populir,
Carlos Saura hatte die Begeisterung mit
seinem Film ,Carmen* entfacht. lrgend-
wann |6sten Tango und Salsa ihn ab, doch
jetzt wird er wieder neu enldeckl; nicht
um ihn selbst zu tanzen, sondern um zu er-
kunden, ob und wie er sich durch Dekon-
struktion und die Begegnungen mit ande-
ren Tanzsprachen bereichern lasst. Das
+Tanzhaus NRW* widmet ihm gerade ein
Festival.

Martin Schlapfer nun hat Brigitta Luisa
Merki eingeladen, mit itirer Compagnie

cztildokumentarische  Studien,
wie sie das Schiuspiel derzeit auf

Mogzart, Flamenco und
Brahms: Der neue
Diisseldorfer Ballett-
abend schreitet mit
Choreographien von
Schidpfer, Merki und Ek
die ganze Skala vom
Symphonischen bis zum
Volkstiimlichen ab.

Flamencos en route und Ténzern des Bal-
letts am Rhein gemeinsam ein Stiick zu ent-
wickeln. Beide Gruppen nutzen ihre ver-
trauten Bewegungssprachen und konfron-
tieren sie, ndhern sich stellenweise aber
auch an und loten aus, ob Flamenco und
Ballett zusammenpassen. Das Ergebnis ist
eindeutig: Der Flamenco gewinnt, weil er
nicht mehr nur auf Drama und die ganz
groflen Gefithle und Pathosgesten be-
grenzl ist. Hebungen der Partnerinnen
oder auch raumfordernde Drehungen der
Frauen lassen in den Duetten zwischen
den Geschlechtern plétzlich feinere Schat-
tierungen ihrer Gefithlswelten sichibar
werden. Wenn sich Marltcia do Amaral an
die Ménner schmiegt und ihnen ihr Bein
senkrecht entgegenreckt, diktiert sie thnen
damit, einfach mal die Fiif3e still zu halten
und Ruhe zu geben. Und wenn sie sich mit
ihren nackten FiiBen auf die Schuhe ihres
Partners stellt, gerdt dieser volllends aus
dem Tritt. ,,...Adénde vas, Siguiriya?"
(Wohin gehst Du, Siguiriya?) heiBt das
Stiick, das eine Zeile eines Gedichts von

Federico Garcia Lorca zitiert. Fiir das Bal-
lett ist dieser gemeinsam mit dem Flamen-
co beschrittene Weg nicht wirklich frucht-
bar, weil es lingst Giber ein differenzierte-
res Bewegungspotential verfiigt.

Ist man so fest im Ballett verwurzelt
wie Martin Schlipfer und gleichzeitig so
offen fiir neue, dem Alltag und anderen
Stilen abgeschaute Bewegungen, tun sich
Réaume auf, von denen der Flamenco und
auch der Hip-Hop nur traumen kénnen.
Der Diisseldorfer Ballettchef hat sich mit
Mozarts g-Moil-Symphonie ein Werk aus-
gewihlt, das jeder zu kennen glaubt, ei-
nen Gassenhauer des klassischen Reper-
toires sozusagen. Verzweiflung und Hof{-
nung liegen hier nah beieinander, das be-
riithmte Seufzermotiv treibt das musikali-
sche Geschehen unerbittlich voran, Doch
Schlépfer konzentriert sich mehr auf die
helleren Seiten des Stiickes, das von den
Diisseldorfer Symphonikern unter Marc
Piollet forsch intoniert wird.

Auch die in Kniebundhosen und Mie-
der gehiillten Tédnzer und Tanzerinnen
vollfiihren im explosiven ersten Satz in di-
versen Begegnungen die ungemein vielfal-
tige Bewegungssprache Schlépfers, klas-
sisch tradiert, aber zeitgendssisch erwei-
tert, Ganz anders dann im zweiten Satz,
in dem eine kleine Gruppe Ménner und
Frauen barfilBig Reigentanze zu den land-
lerartigen Melodien auffiihrt. So wie Mo-
zart in seiner Symphonie seine hoghartifi-
zielle Tonsprache mit diesem einfache-
ren, dem Volkstanz abgelauschien Materi-
al konfrontiert, arbeitet Schlapfer den Un-
terschied zwischen dem kinstlerischen
Biihnentanz und einer ungestiimen Bewe-
gungsfreude heraus. In einer urkomi-
schen, héchst ironischen Szene verfolgl
die eben noch herumtollende Gruppe,
wie plétzlich eine Ballerina auf den Ar-

men ihres Pariners hereinschwebt, schein-
bar schwerelos, ein iiberirdisches Wesen,
das mit den erdenschweren Bewunderern
so gar nichts gemein hat.

Doch der Schein triigt, auch dieses Paar
hat seine Kémpfe miteinander auszufech-
ten, mogen sie auch ansehnlicher ausge-
fithrt sein. Zu Mozarts Eleganz und Leich-
tigkeit passt Schldpfers Interpretation vor-
ziiglich. Seine Ballettsprache wirkt frisch
und fast natiirlich, seine Compagnie ver-
zichtet auf jede angestrengte Grofispurig-
keit und verspriiht eine unbandige Freude
am Tanz und an der Musik. Am Ende gera-
ten sogar die in Barockkleidung stecken-
den Figurinen, die die ganze Zeit an der
Riickseite der Biihne wie in einem Museum
standen, in Bewegung (Bithne und Kostii-
me: Florian Etti). Mozarts Musik erwacht,
wie auch das Bailett, zu neuem Leben.

Begonnen hatte der Abend mit diesem
sinfonischen Ballett, er schloss mit Mats
Eks tdnzerischer Deulung des Konzerts
fir Violine und Orchester in D-Dur
op. 77 von Johannes Brahms, ,Réttika“
(Rettich) aus dem Jahr 2008. Der fiir sei-
ne Handlungsballette geschitzte schwedi-
sche Choreograph verzichtet, anders als
Schlapfer, hier auf erzdhlerische Passa-
gen, er deutet die Stimmungen und Struk-
turen der Musik mit seiner unverkennba-
ren, in sich geschlossenen Tanzsprache
aus. Wohl kein anderer Choreograph be-
trachtet seine Figuren so belustigt und
gleichzeitig mit so viel Liebe und kon-
frontiert ihre maBlosen Traume mit ih-
ren begrenzten Moglichkeiten. So laufen
sie denn holprig auf den Fersen durch sei-
ne Stiicke, knicken in der Mitte wie gebro-
chen ein, erheben sich wieder und kdamp-
fen weiter um Wiirde, Liebe und Anmut.
Ein zutiefst menschliches Anliegen, das
kongenial die Partitur von Brahms um-
setzt. ALEXANDRA ALBRECHT



