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Tief im Westen der Tanznation

Beim Ballett ist Diisseldorf das neue Stuttgart: Choreograf Martin Schlipfer schraubt sein Niveau immer hoher

MANUEL BRUG

ir haben in Deutschland nicht
die Eleganz des Pariser Ballet
de lOpéra. Uns fehlt die

kiinstlerische Potenz des Londoner Roy-
al Ballet. Wir verfigen nicht iiber die
Tradition und Stilreinheit des Petersbur-
ger Mariinsky oder des Moskauer Bol-
schoi Balletts. Und wir hatten nie einen
George Balanchine - bis heute prégende
Figur des New York City Ballet. Aber
sind wir deshalb keine Tanznation?
Deutschland ist weltweit das Land mit
den meisten subventionierten Kompa-
nien. Bei uns gibt es nicht die eine, welt-
weit anerkannte Spitzentruppe, unter-
halb der sich nicht mehr viel anderes ri-
kelt. Bei uns geht es in die Breite. So er-
gibt sich in der Fiille eine einzigartige
Tanzlandschaft. Wie potent die ist, zei-
gen aktuell zwei Premieren in Stuttgart
und Diisseldorf.

~ In Stuttgart, wo das weltweit nachge-
tanzte John-Cranko-Erbe gepflegt wird,
ist die Klammer die Musik: ,,Strawinsky
heute“. Marko Goecke liefert die von
ihm erwartete Eroffnungsfarbe: Sein ,Le
Chant de Rossignol®, auf Basis der Tanz-
oper ,,Die Nachtigall, ist schwarz, nebe-
lig und mit sieben Ménnern mit nacktem

Oberkorper und drei Frauen im minima-
listischen Goecke-Look gehalten. Es be-
geistert seine sensible Musikalitit, die
suggestive Zeichenhaftigkeit dieser flat-
ternden, zuckenden, durchaus unter-
schwellig aggressiven Wesen beim stum-
men Vogelkonzert.

Der 29-jahrige Demis Volpi, Stuttgarts
jiingste Choreografenhoffnung, gefillt

Getanzter Mozart: Sinfonie g-Moll in der.
Choreografie von Martin Schlipfer

sich als Erzahler. So suchte er sich, eini-
germafien ungliicklich in diesem Kontext
und auf der dafiir zu groflen Opernbiih-
ne, die kammermusikalisch-knappe
Suite zu Strawinskys ,,Geschichte vom
Soldaten“. James Tuggle betont am Pult
vor nur sieben Musikern die kantige Mo-
dernitdt der angeschrigten Tanzformen
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wie Ragtime, Walzer und Tango. Volpi
setzt dem nur ein kuscheliges Theater-
mirchen entgegen. Alicia Amatriain als
grotesker, mehlig bleicher Weibsteufel
klaut dem feschen Soldaten Marti «Fer-
nandez Paixa die Geige; der vergniigt
sich lieber zwischen netten Midels.
Hiibsch ist das und harmlos bleibt das.

Weit gewichtiger, auch weil er sich
einmal mehr stilistisch héutet, prdsen-
tiert sich der weltweit begehrte Sidi Lar-
bi Cherkaoui in seiner ersten deutschen
Urauffithrung mit dem ,,Feuervogel*; als
Gerippe in der spdteren Suitenform. Fiir
Cherkaoui ist das eine Gelegenheit,
nicht nur sein zeitgendssisches, sondern
auch sein ,danse d’école“-Konnen .zu
zeigen, ohne gleich ein ganzes Hand-
lungsballett erzdhlen zu miissen.

Er ldsst um Mirjam Cacerova als feu-

ervogelrotes Girl die Stoffbahnen wal-

len. Sieben Ténzerinnen und neun Tén-
zer brechen aus einem sich in spiegeln-
de Teile zerlegenden geometrischen Kor-
per hervor, fluten, schweben und sprin-
gen iiber die Biihne. Cherkaoui formiert
sie in stetem Fluss originell neu, ent-
zieht sich geschickt jeder Deutung, be-
wegt sein rasantes Ensemble in impres-
sionistisch anzusehenden Wirbeln und
intensiven Einzelmomenten. '

In seinen Gegensitzen pragnanter
prasentiert sich dagegen im wie stets
niichtern ,b.23“ {iberschriebenen 23.
Premierenabend das Ballett am Rhein.
Hier hat Martin Schlépfer eine fantasti-
sche Truppe geformt. Wieder begeistert
in der Diisseldorfer Oper der Mut zur
grofien Form, auch wenn das am stérks-
ten mit Applaus bedachte Mittelstiick
,»--adonde vas, Siguriya?“ nur sechs Téan-
zer beschiftigt. Dazu kommen freilich,
auf einem flachen Rundpodest vor Musi-

" kern und einer Séngerin, noch sechs spa-

nische Folkloreténzer. Die Schweizerin
Brigitta Luisa Merki versucht in ihrem
mit einem Vargas-Llosa-Zitat fragenden
Capricho Flamenco nichts weniger als
ein Amalgam aus Ballett und Flamenco.
Was erstaunlich zwanglos und sinnfil-
lig gelingt. Marilicia do Amaral umkreist
barfuf und diister umnachtet die stolzen
Spanier, die sie zwischen ihren absatz-
knallenden Zapateados auch mal schul-
tern. Die drei Protagonistinnen der
Kompanie Flamencos en route geben
sich weniger zackig, weicher, abgeschlif-
fener in ihren Oberkdrper- und Armbe-
wegungen, die Ballettkerle mehr macho-
haft. Zwei Welten schaffen, so ins Halb-
dunkel wie in die inbriinstigen Klinge
eingehiillt, wirklich eine Synthese sehr

" unterschiedlicher Tanzwelten. Vorher

und nachher regieren verséhnlichere,
nicht minder eigenwillige Klang- und
Tanzwelten. Als Ouvertiire gab es
Schlépfers Auseinandersetzung mit Mo-
zarts grofier g-moll-Sinfonie. Obwohl
auf der Biithne Halbschatten herrscht,
bewegt der Choreograf seine 24 ange-
deutet rokokohaft gekleideten Tanzer er-
staunlich wenig problemhaltig. Es
herrscht purer Spaf an der Bewegung.
Im selben, subversiv-virtuosen Geist
auch das Finalstiick, Brahms’ Violinkon-
zert, von Marc Piollet, dem Solisten
Marc Bouchkov und den Diisseldorfer
Symphonikern #hnlich akzentlos ge-
spielt wie vorher der Mozart. 2008 hat es
Mats Ek, Schwedens grofier, alter Cho-
reograf, tiefstapelnd vor den hier ausge-
breiteten Emotionen einfach ,Réttika“ -

- ,Rettich genannt. Wirklich ruckeln im

zweiten Satz Gemiisestiicke iiber die
Biihne. 17 Ténzer bewegt Ek mit kaum
glaublichem Ideenreichtum, freudvoller
Fantasie und sehr menschlichem Humor
in Seidenroben iiber die Szene. Ein Fest
des Tanzes. Fazit nach dem Premieren-
Doppel-Whopper: Diisseldorf ist das
neue Stuttgart. Es begeistert, wie ver-
lasslich Martin Schlépfer sein Niveau be-
stindig hoherschraubt.



