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Choreografin Brigitta Luisa Merki tiber , Ritual & Secreto”

Szene aus der Choreografie ,Ritual & Seareto”, in der dem Kostiim eine ganz besondere Bedeutung zukommt

Fiir die neue Produktion der Tanzkom-
panie Flamencos en route liefd sich die
Schweizer Choreografin Brigitta Luisa
Merki von einem spanischen Kirchen-
maler inspirieren.

VON BRIGITTE JAHNIGEN

Frau Merki, es ist 7u vermuten, dass (hnen die
Bilder des Malers Zurbardn schon §fter

net sind. Wann aber und warum hates in (h-
nen sogebrannt, dass Sie eine Kreation fiir
Flamencos en route daraus schaffen konnten?
Die ,Santas“ von Zurbarin scheinen etwas
riitselhaft Verschwiegenes unter ihren
prachtvollen Roben zu tragen. Sein maleri-
sches Werk wird auch ,als Wunder der In-
wendigkeit“ beschrieben. Die Frauenbild-
nisse vermitteln eine innere Bewegtheit und
sind Zeichen bestiirzender Wiirde und Pri-
senz. Die Idee, diese Frauenfiguren fiir einen
Moment aus ihrem dunklen Bildhintergrund
in unsere Gegenwart tanzen zu lassen, faszi-
nierte mich seit Langem. In der ténzerischen
Enthiillung offenbart sich die Besonderheit
der einzelnen Frau. Mit dem Flamencoge-
sang der ,Petenera”, in welchem eine Frau
ihre Sehnsucht nach einem Stiick Wahrheit
in der Welt ausdriickt, wird das choreografi-
sche Szenario heraufbeschworen. Malfigeb-
lich fiir die Realisation dieses Projekts war
nicht zuletzt die Einladung von Beat Wis-
mer, Direktor des Kunstpalasts Diisseldorf,
anlisslich seiner Zurbardn-Ausstellung die-
ses Tanz-und Musikprojekt im Kunstpalast
aufzufithren. Die Malerei Zurbarans war
erstmals umfassend in Deutschland ausge-
steltt, Mir war sie seit Langem vertraut aus
Museen und Kirchen Spaniens.

Zu Beginn von ,Ritual & Secreto” tanzt das
Ensemble in prachtvoilen Gewandem mit
skulpturaler Prisenz, Spiter fo:'gt ein Wedhse|
in eher schlichte Outfits. Folgt die Kostiim-
bildnerin Carmen Perez Mateos lhrer Choreo-
grafie, oder folgt die Choreografie manchmal
auch der Fantasie von Mateos?

Dem Kostiim kommt speziell in dieser Pro-
duktion eine besondere Bedeutung zu, so-
wohl als gestalterisches Objekt wie auch als
inhaltliche Inspirationsquelle. Die stoffliche
Hiille bestimm¢ auch die Wahl des ténzeri-
schen Vokabulars mit. In der Tradition des
spanischen Tanzes beeinflussen die Kostii-
me wie in keiner andern Tanzform die tinze-
rische Technik und ihre Ausdrucksmittel. So
fliefen Elemente aus dem tiinzerischen Kon-
text verschiedener Regionen und Epochenin
die Choreografie ein. Die Kostiime entstehen
deshalb in enger Zusarmmenarbeit der Kos-
tlimbildnerin mit mir und dienen meinem
choreografischen und inhaltlichen Konzept.
Auch die Stoffe withlen wir in gemeinsamer
Absprache aus.

Sie sind dafiir bekannt, gemeinsam mit lhren
klassisch ausgebildeten Flamencotanzem

immer andere Variationen des andalusischen
Tanzes zu entwickein. Elegisch und sehrverin-
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nericht das Ensemble vor allem im
ersten Tell von ,Ritual & Secreto”. Die nachfol-
genden Sequenzen iberraschen auch mit
rasanten Passagen. Wie vermitteln Sie der
Kompanie die Tanzsprachen einer jeweiligen
Produktion?

Die T4nzer miissen die Idee des Projekts zu
verstehen versuchen. Dasist niecht immerein
leichter Prozess. An einem choreografischen
Konzept zeigen sie eher wenig Interesse. Ein
Ténzer michte sich in erster Linie tinze-
risch virtuos verwirklichen, was auch richtiyg
ist im personlichen Ansatz. Es braucht des-
halb viel Einfiihlungsvermégen und gleich-
zeitig klare Forderungen von meiner Seite,

Minner in Frauen, ndem sind fur die BGh-
ne offenbar so verfithrerisch, dass Sie auch in
threr neuen Kreation davon Gebrauch ma-
chen. Und wie der Ténzer Eloy Aguilar den
Capote, den original rosa-gelben Umhang der
Stierkdmpfer, belebt, gehdrt ohne Zweifel zu
den Hohepunkten. Vor allem fiir Siidspanier
und Stieckampfzusam-
men. Mensch und Tier im Stierkampfin elner
Choreografie als Einheit darzustellen — wie soll
der Zuschauer dieses Erebnis auffassen? Als
Provolation?
In der Choreografie , Hortus conclusus®, von
der Sie konkret die Kleider ansprechen, geht
esum das Rituelle, um eine gemeinsame tin-
zerische Meditation von T4nzerinnen und
Ténzern. Sie bewegen sich im Gleichtakt
aines treibenden Rhythmus und lauschen im
Innehalten den Gesiingen aus dem Hohelied.
Die gleichstellenden Kostime fiir Frauen
und Minner verkérpern in diesem Bild we-
der weibliche noch ménnliche Attribute. Sie
dienen der Idee des Kollektivs und der ein-
heitlichen tdnzerisch schwingenden Bewe-
gung. Das tdnzerische Ritual zwischen
Stierkémpfer und Stier, das sich in einem
andern Bild manifestiert, isl nur mehr ein
Schatten des Stierkampfes. Auf dem Funda-
ment einer traditionellen Farruca verkor-
pert der Ténzer Stier und Torerc zugleich.
Ohne einem Klischee zu verfullen, umikreist
er die Thematik dieses Rituals um Bedro-
hung durch das Aaimalische.
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Wie schon in frilheren Produktionen spielt die
Musik auch dieses Mal eine Hauptrolle. Sle
sagen, dass Sle die Texte auswihlen und die
Musiker mit dem Ensemble improvisieren, bis
alle das Ergebnis als stimmig empfinden, Die
orientalischen Skalen der algerischen Singe-
rin Karima Nayt reiben sich betSrend schén
am Gesang von Roclo Soto und Vicente Gelo.
Haben sich unsere Hdrgewohnheiten in-
zwischen geindert, oder gab es schon musi-
kallsche Mischungen in der Tradition alter
Famencogesdnge?

Die arabischen Melismen der Sangerin Ka-
rima Nayt mischen sich ohne Urnaschweife in
die Gesdnge und die Musik der Flamencos
ein. Die Flamencos empfinden diese Klange
nicht als fremd, da sie seit jeher ais Teil des
andalusischen Kulturguts bekannt sind. Es
gibt Flamencogesange, die von arabischen
Urformen abgeleitet und weiterentwickelt
gind. Die Musik der Zurbaran-Choreografie
ist inspiriert von altspanischer Musik, die
sichnahtlos mit Flamencorhythmen und den
arabischen Stimmkléngen verbindet.

Der Flamenco als eine der bekanntesten
kiinstlerischen Ausdrucksformen Spaniens
wurde in das immaterielle Weltkufturerbe

a ommen. Weltweit geben sich Tanzer

und Musiker dem Flamenco hin. Wodin liegt
der enorme Reix dieser Kunstform?

Ich kenn nur fiir mich sprechen. Mich faszi-
niert das dialogische Moment von Tanz und
Musik, der ungeheure Reichturn an Tradi-
tion, die hochstehende Technik und die indi-
viduellen kiinstlerischen Ausdruckformen.
Gerade ,Ritual & Secreto“ ist vielleicht die
spanischste aller Choreogratien, dieich kre-
iert habe. Nach meiner letzten Kreation in
Zusammenarbeit mit dem Ballett am Rhein
hates mich nochmals ganz zuriickgezogen in
die Tiefen und das Ritual des spanischen
Tanzes und seiner musikalischen Themen.

s Flamencos en rouie, ,Ritual & Secreto",
10.-13. Navember uad 16.-19.Novemher
im Theaterhaus Stuttgart

www.flamencos-enroute.com



